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Quando montate una conversazione telefonica, i soggetti dovrebbero
guardare in direzioni diverse

In ogni raccordo sul movimento, se un personaggio esce dal fotogramma
a sinistra lo stesso personaggio dovrebbe entrare nell’ inquadratura
successiva da destra
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in una scena di gruppo

Staccate su un primo piano di un nuovo soggetto poco dopo che é entrato
nella scena

Quando montate una nuova scena con sfondi nuouvi,

mostrate un’inquadratura d’apertura alla prima opportunitd
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sull’oggetto d’interesse
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(“ubm?”, “ab” ecc.) dal discorso dell’intervistato

Durante il missaggio audio, assicuratevi che i livelli della traccia
musicale non sovrastino il dialogo

Utilizzate una registrazione pulita per le battute che un personaggio
pronuncia non inquadrato o inquadrato di spalle
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sullo schermo per un tempo adeguato
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di un suono forte
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la direzione in corrispondenza del punto di taglio

Mostrate il vostro video montato ad altre persone e chiedete

il loro parere

Create un raccordo sulla continuita del movimento effettuando lo stacco
mentre avviene il movimento fisico nei due spezzoni corrispondenti
Lasciate che il premontaggio abbia una lunga durata; non siate tentati
di rifinire il montaggio in una fase troppo prematura del processo

Usate una dissolvenza incrociata tra inquadrature simili
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