DI SERENA MANFRE E MARCELLO ALBANESI

“STOFFA’’...

(seconda puntata)

Continua in questo numero Pinchiesta sul mondo dei Costumisti. Stavolta IPobiettivo sono due
donne, votate per talento e vocazione all’incredibile universo della fantasia. Due esempi diversi
che permettono di confrontare la sfera lavorativa di ieri e quella di oggi.

Due testimonianze che ci auguriamo possano arricchire i lettori di nuovi spunti, é consentire
loro di far luce sulle proprie inclinazioni e aspirazioni artistico-professionali.

Un viaggio affascinante e
ammaliante. Un’esplosione
di simpatia. Un’autentica
professionista.

Che sia ricca di talento
non € certo compito nostro
dirlo. La sua carriera lo at-
testa in modo inconfutabi-
le. E come a tutti i grandi
la sua umilta rende davve-
ro onore. Mi riceve nel suo
atelier privato nel cuore di
Roma, a un passo dall’Orto
Botanico, in pieno Trasteve-
re. Un piccolo studio che
trasuda arte e creativita. Ci
sono quadri, vasi, trompe
d’oif frutto della sua pas-
sione di sempre e che solo

di recente ha deciso di se-
guire. Fissato Pappunta-
mento per lintervista pro-
prio al suo atelier, in un
primo tempo credevo mi
sarei trovato in mezzo a
stoffe, manichini spillati,
scampoli sparsi ovunque,
nastrini e quant’altro. Inve-
ce. Yera Marzot nasce co-
me costumista. Si afferma
come assistente di Piero
Tosi nel film di Visconti “li
Gattopardo”, continuando
anche in seguito questo
rapporto lavorativo suggel-
lato in una sincera e devo-
ta amicizia, Ha lavorato
con i piu grandi registi del
nostro secolo; ha spaziato
ovunque nello spettacolo
dal cinema, al teatro, alla

televisione, arricchendosi di
volta in volta grazie all’e-
sperienza e ai preziosi con-
sigli che i suoi maestri, e i
suoi registi le hanno elargi-
to nel corso della sua car-
riera. Lei sempre pronta ad
assimilarii, a farli propri.
Determinata, seria, puntua-
le e precisa, ma dotata an-
che di grande spirito critico
e ribelle, non 'si € mai pie-
gata alla legge del lavoro e
del mercato, rompendo
contratti —talvolta- anche
con quelli che sono consi-
derati (a torto a ragione?)
dei boss del teatro, quando
e stato necessario, senza
battere ciglio. Quando il
mondo del cinema non ri-
specchiava pitl il suo ideale

di lavoro, quando quel ci-
nema-artigianato che
grande ha fatto il nostro
paese nel mondo, sebbene
pieno di difficofta e traspi-
rante sacrifici ~eppure cosi
appagante!-, ha lasciato il
proprio posto alla frenesia,
alle date improvvisate in
quattro e quattrotto det-
tate dalla disponibilita dej
finanziamenti, quando i “ci--
nematografari’’ hanno ini-
ziato a lavorare come se
avessero un cartellino da
timbrare, quando la passio-
ne per questo lavoro é sta-
to spodestata brutalmente
dall’esigenze altre per il so-
lo rispetto degli orari e dal-
le vacue pretese di ricono-
scimento e di gloria, allora




oncorsi e notizie per | mestieri dello spettacolo
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Vera Marzot non ha esita-
to. Ha voltato le spalle a
quell’universo che tanto le
aveva dato, e da cui tanto
aveva appreso. Ha lasciato
il cinema, preferendo le
vecchie tavole del palco-
scenico dove ancora oggi,
tra il cast tecnico e artisti-
co, ritrova quelle atmosfere
sincere e vere che ’'aveva-~
no accompagnata in pre-
cedenza tra i set. Non-
ostante la stima e i ricono-
scimenti che il mondo dello
spettacolo le ha sempre ri-
servato, rimpiange di non
aver potuto dedicarsi ad
altro: alla Scenografia, che
mofta piu liberta offre al
talento e al genio creativo.
Forse per questo di recente
lavora nel suo atelier esau-
dendo questo suo deside-
rio, esponendo le sue ope-
re. Appagata e soddisfatta,
certo, comunque. Eppure,
nonostante tutto si ram-
marica di non aver fatto
altro che occuparsi di “mu-
tande”, di aver vestito alla
fine nient’aftro che “due
braccia e due gambe”,

Come si diventa costumi-
sti? Qual’e il percorso da
compiere!?

“Non e facile rispondere. Per-
ché non esiste un’unica strada
da seguire. Ci sono molti mo-
di per intraprendere questo
mestiere. In teoria non € ne-
cessario nemmeno frequenta-
re una scuola; non esiste un
Albo professionale cut aspira-
re. E, infatti, ahime, il mondo &
pieno di costumisti spesso
improvvisati. Da dove si co-
mincia, dunque? All'inizio della
mia carriera era lecito avere
degli assistenti volontari. Era
prassi comune per i registi, ad
esempio, almeno quelli piu
Importanti, che ne avevano
uno stuolo: uno gli portava il
caffé, un altro prendeva degli
appunti e cos! via.Anche se
oggi pud apparire insolito e
strano un uso di guesto tipo,
in verita era un'ottima condi-
zione per chi aveva intenzione
di iniziare a fare un certo tipo
di mestiere, perché sul campo
si imparava tutto quello che
era necessario conoscere. |

pil svegli, i pilt meritevoli ave-

vano fa possibilita di farsi no-
tare iniziando cosi a salire
gradino dopo gradino la scafa
della propria carriera, inizian-
do ad avere anche un piccolo
stipendio fino a vedersi asse-
gnare ruoli sempre piu im-
portanti. La stessa cosa avve-
niva per i costumisti. Anche
questi avevano parecchi assi-
stenti volontari.Vorrei specifi-
care che quando mi riferisco
ad assistenti volontari intendo
proprio di assistenti “non pa-
gati’. Pero si adocchiava: C'era
magari 'assistente, sveglia,
sempre presente, attenta, con
voglia di imparare e fare...Poi
poteva accadere che questa
per meritt iniziava a percepire
un piccolo stipendio e iniziava
cosi la sua strada.Ad oggi
questa cosa non € pill possibi-
le, perché il teatro deve quan-
to meno assicurare la perso-
na che entra in teatro; e di-
ventato un sospetto di sfrut-
tamento far lavorare fa gente
senza pagarla, e forse lo € an-
che, perd... Non € un o
sfruttamento, & Uno scamoio.
Se io ti dessi delle lezioni pri-
vate di costumistica, se si po-
tessero fare tu mi dovrest
pagare, e invece di darti lezio-
ni private io ti prendo come
assistente a lavorare con me.
E’ uno scambio. o mi ricordo
sempre cio che raccontava un
mMio capomastro, bravissimo,
quando |ui da ragazzetto an-
dava a imparare a fare il mu-
ratore, 2l sabato non era il
padrone che gli dava a paga,
era suo padre che gli portava
un agnello.“Era giusto”, ag-
giungeva, ‘io stavo imparando
un mestiere...”

Insomma e il disastro deltar-
tigianato: non si possonoc piu
prendere apprendisti. Quindi
per i giovani che cominciano
adesso ¢€ difficilissimo, perché
avere uno stupendo diploma
di non so che accademia, do-
ve vi Insegnano soprattutto
teorica... Escono di li che co-
noscono bene la storia dei-
arte, che serve per carita,
fanno dei bei bozzetti... Ma il
lavoro pratico poi € un’altra
cosa, che si impara solo fa-
cendo l'assistentato. E entrare
a fare dell’assistentato & mol-
to difficile. 1o mi sento anche
in colpa perché dopo tanti
anni di carriera ricevo moito

richieste di giovani che voglio-
no fare da assistente,ma io ia
mia assistente ce 'ho... |l
consiglio piu sensato che do
ogni volta in queste occastoni
e di presentarsi alle sartorie,
che bene o male, facendo
passare sOtto voce Stage O
qualcosa di simile, riescono
prendere qualcuno gratuita-
mente. Ma non |i sfruttano.
Una settimana, © due al mas-
simo e le sartorie capiscono
subito se questo ha o meno
la capacita e il talento per fare
poi il costumista. Certo biso-
gna essere preparati a tutto,
con grande umilta e volonta,
anche a mettere a mettere a
posto i cassetti con i nastrini,
ad esempio, a contare le ma-
gliette... Ecco questi sono se-
gnali che danno fiducia alla
sartoria. Dopo di ché passate
circa due settimane possono
offrire un piccolo stipendio,
4na sorta di rimborso spese,
ecco. Ma € gia un inizio im-
portante. Perché cominciano
a fargli fare per esempio una
settimana in tintoria: e vedo-
no come funziona, in sartoria
a guardare a imparare, magari
a fare un imbastitura.. Sono
cose importanti, ed & impor-
tante saperle fare le cose.
Non & pensabile rispondere a
una richiesta magari di un re-
gista: ‘'nun se po’ fal”, come a
volte capita di sentire. Eh no.
Se le cose si conoscono e si
sanno fare,“se po’ fa”. Ecco-
me! Ma purtroppo entrarci €
difficilissimo. Anche se qual-
cuno mi raccomanda una per-
sona o sono costretta a indi-
rizzarta presso una sartoria.
Magari sono bravi fanno bei
pozzetti... Ma questi sono
secondari. La Milena Canonie-
ro & bravissima ha vinto
Oscar e non sa disegnare...
Per dire! Ci sono tanti siste-
mi, ognuno poi si trova a lavo-

rare come meglio crede, ma-
gari andando a trovare vestitl
autentici.. tanti modi di lavora-
re. Certo saper disegnare €
importante, ma non e tutto.
Disegnare si impara anche.
Come non so il ping pong,
nNON SO giocarci, ma posso im-
parare, non diventer® mai un
campione, ma posso impara-
re. E per il disegno ¢ la stessa
cosa... “T’ho ‘mpari” a suffi-
cienza per un bozzetto, si co-
pia dalle fotografie, non dai di-
segni (€ il sistema di Tosi), ti
sciogli la mano e qualcosa ri-
esci far vedere.

Alcuni Costumisti {come
Stefano Nicolao, che ab-
biamo intervistato nello
scorso numero di “Prove
Aperte’”) hanno iniziato i
loro studi partendo dalla
scenografia e poi solo in
un secondo momento si
sono indirizzati verso il
costume.Anche Lei ha
avuto lo stesso percorso?
No. Per me non ¢ stato cosi.
E mi rammarico molto di non
essermi potuta dedicare nel-
I'arco della mia attivita anche
alla scenografia, che considero
un mondo davvero molto af-
fascinante. Del resto non ave-
vo proprio le basi per poterlo
fare.Venivo dal liceo classico,
e non sapeve nulla in proposi-
to. Me ne rammarico molto
perché secondo me la sceno-
grafia & piu libera, offre mag-
giori possibilita: si puo rein-
ventare |o spazio, lo si pud

-forzare, lo si pud capovolgere,

richiede molta inventiva. lo, in-
vece, devo sempre vestire

due braccia e due gambe, non
c'e niente da fare. Si puo In-
ventare quetlo che si vuole,
ma poi... sempre li finisce. Si
e bloccati. |a scenografia a
confronto della costumistica
non ha limiti né confini circa
'invenzione e la creativita. An-

49

SR L
-] .




———

50

che se a essere piu precisi
nessuna delle due discipline,
in verita, &€ poi totaimente fi-
bera perché entrambe sono
sempre al servizio del regista.
Certo ¢i sono casi in cui sce-
nografi gia affermati hanno la
propria cifra stilistica e quindi
quando chiamati da un regista
impongono la propria visione.
Lelio Lutazzi, ad esempio fa
quello che vuole lui, ecco!

Oppure Pizzi, che non a caso

e diventato in seguito regista,
aveva le sue idee. Per | profes-
sionisti della scenografia e del
costume l'atteggiamento cor-
retto quello di servire il regi-
sta, 0 meglio ancora servire
l'idea del regista, dando il pro-
prio apporto ovviamente,
sennd non ci sarebbe ragione
di certe collaborazioni. lo tro-
ve molto stimolante questo
lavorare insieme, dove € un
continuo scambio di idee, di
creativita. Alla fine il prodotto
non si sa pit di chi €. Purtrop-
PO non & sempre cosi, dipen-
de sempre dal personaggio
con cui si lavora. Margherita
Pali, che & per me la piu inte-
ressante delle scenografe oggi
sul mercato, addirittura genia-
le —direi-, le ¢ capitato di fare
dei lavori come adesso per “li
Candelaio™ di Ronconi, in uno
spazio distrutto; con lei in
questo caso lo spazio viene
qui completamente reinventa-
to, rivoltato. E' molto eccitan-
te. E io sono sempre li con le
mie mutande! Quindi I'aspet-
to creativo del mio lavoro lo
lascerei un po’ pill in ombra.
Parliamo del suo incontro
con Piero Tosi, di cui € sta-
ta prima assistente poi
preziosa collaboratrice e
amica, con cui ha diviso
tappe fondamentali del
Cinema ltaliano e dello
spettacolo. Ha qualche
aneddoto, qualche evento
da raccontare che le ha

rivoluzionato la vita?

Direi che € stato proprio {in-
contro con Piero Tosi stesso
che ha rivoluzionato tutta la
mia vita. Gli devo tutto. Prima
di incontrarlo avevo, si, gia fat-
to una decina di film moderni
quelli che si possono fare se
si ha un minimo di prepara-
zione. Ma non avevo mai af-
frontato un costume, non ne
sapevo assolutamente niente
quando sono stata chiamata
per fare |a sua assistente per
“Il Gattopardo™. Non so bene
come ci sono arrivata. Forse
perché qualcuno gli deve aver
detto qualcosa di bello su di
me. Lui era molto disordina-
to, e distratto, si dimentica-
va... E devono avergli detto
che io, invece, ero una pigno-
la, precisa, puntuale. Aveva bi-
sogna di qualcuno come me;
credo che mi abbia preso per
questo. E con lui ho scoperto
il fascino di fare il costume e
in un film come "Il Gattopar-
do”. Poi ne ho fatti anche al-
tri. Ma lavorare con lui & il
massimo. Parlava poco, ma era
sufficiente guardarlo mentre
lavorava per imparare e capi-
re. Una grande lezione di Tosi
che mi sono sempre portata
dietro I'ebbi all'inizio della la-
vorazione del film di Visconti.
Forse addirittura il primo
giorno di lavorazione. Si gira-
rono per prima cosa ‘e barri-
cate”, per cui C’erano da ve-
stire qualcosa come centinaia
e centinaia di garibaldini. E gia
la costruzione delle camicie
rosse erano state una grossa
lezione, erano state tutte fatte
con stoffe diverse, con strofi-
nacci di cucina, vecchie len-
zuola, perché si diceva che al-
lora non c'era una sartoria
militare che facesse le divise
tutte uguali... Comunque, la
mattina prestissimo, alle 4 ini-
ziavamo per poter essere
pronti a girare alle 8 con tan-

ta gente da vestire e prepara-
re, Tosi non si vede. lo riman-
go [i bloccata, non mi ero mai
trovata in una situazione del
genere. Passa il tempo e Tosi
ancora non si vede. Limbaraz-
zO era grande per tutti e io
proprio non me la sentivo di
prendere iniziative. A un certo
punto arrivano alcuni dirigent
della produzione e ci invitano
a iniziare il lavoro di vestizio-
ne. Essendo io I'assistente di
Tosi toccava a me dirigere il
lavoro. Cosi iniziai a distribut-
re alle comparse il vestiario:
un pantalone, un berretto, una
camicia, un foulard. In questo

tro. *Questo ha mani bianche
pulite, ha i baffetti, sara uno
studente, i pantaloni se li sara
fatti fare dal sarto, la camicia
anche, magari € di un bel co-
tone morbido, e gli mettiamo
anche una bella catenina d’o-
ro con l'orologio...” Andam-
mo avanti cosi per circa 500
garibaldini. Fu davvero una
grande lezione. Questa ¢ la
caratteristica e il pregio di To-
si, oltre a essere un meravi-
glioso artista, con [ui anche
l'ultima comparsa € vestita in
modo perfetto, giusto. Una le-
zione importantissima che
non ho mai pits dimenticato.

Vera Marzot

& di origine friulana, € nata a Milano e vive a Roma.
Dopo gli studi classici segue i corsi delf’Universita si Studj Sociali
e frequenta il Centro Sperimentale di Cinematigrafia di Roma.
Inizia 'Attivita professionale dapprima come assistente di Beni
Montresor, Pierluigi Pizzi, poi firmando i costumi di Zampa, Ros-
sellini, Comencini, Damiani, Joseph Losey, Nanny Loy.
Assistente di Piero Tosi ne “ll Gattopardo™ di Luchina Visconti, ne
condivide poi la firma come coautrice dei costumi in alcuni film
def grande cinema italiano {Monicelli, De Sica, Gregoretti, Ferreri,
Visconti). Alterna l'attivita cinematografica a quella televisiva e
teatrale. Sara Visconti che per brimo la introduce nel Teatro della
Lirica. In collaborazione con Edith Bruck ha scritto testi per ra-
dio e televisione. Nel 1976 cura i costumi de “L’anitra selvatica™
di Ibsen, per la regia di Luca Ronconi, iniziando cosi una lunga e
preziosa collaborazione. Nel 1983 sospende ogni attivita e si re-
ca a Bruxelles dove per un anno frequenta FEcole de Peinture”
specializzandosi nelle tecniche di foux-marbre, faux-bois e trom-
pe-l'oeil. Da allora pur non abbandonando del tutto Fattivita di
costumista, si occupa principalmente di pittura di decorazione e
disegna i costumi quasi esclusivamente per regie di Ronconi, con
biccole eccezioni tra cui Martone (per la sua prima regia lirica
al San Carlo di Napoli: “Cosi fan tutte”, di WA.Mozart).

modo ne avevamo vestiti una
ventina. Allimprowviso arrivo
Tosi e visto il lavoro fatto, ¢i
fermd subito. Poi mi chiamo e
da una parte mi disse:"'Vera
non si veste cosi {a gente.”
Chiamo una comparsa e co-

“mincio ad analizzarlo.“Vedi

Vera, questo ha la barba lun-
ga, ha le unghie nere: & uno

che lavora, ha le mani callose,
sara un figlio di un contadine,
di un falegname, quindi la ca-

micia che indossera sara stata

fatta con delle lenzuola tinte
© con uno strofinaccio da cu-
cina, le scarpe saranno scar-
poni; i pantaloni non gli devo-
no star bene perché chissa
dove |i avra presi, magari sono
quelli del padre...” Via. Un ai-

Si pensi a “Morte aVenezia”,
dove io non ho lavorato ma
ho guardato mangiandomelo
con gli occhi... Qualunque
comparsa, nelle inquadrature,
anche l'ultima signora in fon-
do seduta nella hall dell'hotel
ha il cappello giusto, 'orecchi-
no giusto. Ogni dettaglio € cu-
rato nei minimi particolari. E
non c’é dubbio quella signora
si sarebbe vestita proprio co-
me avrebbe desiderato se-
condo il proprio carattere e
gusto. Naturalmente lui era
detestato dalla Produzione a
causa dei continui ritardi.
Come nasce un costume
di Yera Marzot? Prende
spunto da una certa ico-
nografia, si lascia andare




con la fantasia, segue del-
le indicazioni del regista...
Sono tanti gli elementi. Dicia-
mo aliora che, se 'epoca me
lo permette, preferisco basar-
mi sulla fotografia, e quindi
sulla realta defle cose. E ne-
cessario guardare con estre-
ma attenzione i dettagli i par-
ticolari, rivolgersi non solo ai
libri fotografici, ma anche ai fi-
bri d’arte, se necessario. Do-
PO aver raccoito tutto il ma-
teriale possibile, & necessario
accantonare tutto cercando

di conservare non tanto la
memoria dei documenti recu-

perati quanto piuttosto lo spi-
rito dell'epoca nonché quello
dei vari personaggi. Ma innan-
zitutto quello dell’epoca.
Questo ad esempio mi ripor-
ta a un aneddoto con Viscon-
ti, quando lavorammo insieme
a “ll Cavaliere della Rosa™ al
Cover Garden. Quando Vi-
sconti inizié a darmi indica-
Zioni sui costumi dei vari per-
sonaggi femminili, mi disse per
farmi capire cosa gli sarebbe
piaciuto: “Guarda Vera che le
donne devono essere vestite
come dei vasi di “gaflet”, il che
vuol dire opalescenti, di fiori
leggeri”. Ecco anche questa &
stata una grande lezione, Vi-
sconti mi aveva fatto capire
che & importante, non solo la
verita fotografica o iconografi-
ca, ma che per i costumi sono
importanti anche altri ele-
menti da cui trarre ispirazio-
ne: oggetti di arredamento, i
vasi da fiore, le tappezzerie, i
mobili. Per quanto possa ap-
parire strano il tutto, & incre-
dibile quanto sia importante
per comprendere non solo
come deve essere un vestito,
ma tutto cio che gira attorno
al vestito stesso. Per carpire
'essenza stessa dell'epoca che
Interessa, affinché il vestito sia
perfettamente inserito nella
rappresentazione, senza co-
piarlo pedissequamente dalle
fonti iconografiche. Questo
forse lo facevo all'inizio della
mia carriera. In realta il bello
di questo mestiere & proprio
quello entrare dentro un’epo-
ca. E a volte aiuta pitl un mo-
bile, o un vasi di gaflet che
un'immagine. £ poi, da non di-
menticare, {a lettura. Leggere,
leggere tantissimo. A parte
Proust, che si dilunga in de-

scrizioni minuziose dei vestiti,
ma quanti piu autori possibile
dell'epoca interessata. Vede un
altro episodio che mi torna
alla memoria... Tempo fa ri-
presero al Coven Garden una
Traviata che li avevo fatto con
Visconti, Ricevetti una telefo-
nata dal regista che mi disse;
“Signora lei mi deve aiutare
perché mi trovo in un certo
imbarazzo. lo non voglio rifa-
re una regia su quella di Vi-
sconti, vorrei riuscire a fare
proprio quella. Perd mi imba-
razza un fatto: mi ritrovo una
valanga di cilindri nella scena
del ricevimento e non so co-
sa farne: non li possono avere
In testa perché sono gia den-
tro... Cosa devo farne di
questi cilindri?”’ Sorrisi e ri-
sposi:“Ma sa che & una do-
manda che anche io feci a
mio tempo a Visconti e lui mi
rispose solo: leggiti Proust”. |
regista molto inglese ribatté:
“Signora, gentilmente, io non
ho tempo ora di rileggermi
tutto Proust.Vuol dirmi dove
avete messo i cilindri?” E gli
detti allora la risposta: allora i
signori entravano coi cilindri
ancora in mano mettevano
dentro i guanti e poi lo met-
tevano sotto e rispettive se-
die. Per dire quanto serva an-
che leggere molto. E qui ven-
g0 a toccare uno degli argo-
menti per cui ho voito le
spalle al cinema anni fa. Per-
ché non ¢’& pil il tempo per
Una preparazione minuziosa
di questo tipo. lo allora inizia-
vo a leggere dapprima dei ro-
manzi, uno dietro l'altro per
entrare nel pieno dell’atmo-
sfera dell'epoca. Andavo in bi-
blioteca mi documentavo
quanto piu potevo e solo do-
po iniziavo a disegnare a fare
bozzetti. Ma c’era anche il
tempo per farlo. Adesso un
PO’ per motivi economici, ma
anche —secondo me- per mo-
tivi culturali non ¢’¢ piti tem-
po per una lavoro come que-
sto. Ti chiamano, dalla produ-
zione e dopo dieci giorni il
film incomincia. Risultato &
che t devi arrangiare. E a me
questo sistema non va. Non
mi € piu piaciuto fare cinema
Cosl.

E cosi ha preferito lasciar-
lo.

St ormzi sono anni che non

faccio film. Ma I'’ho proprio la-
sciato o, non € che il Cinema
mi abbia voitato le spalle.

E non ha mai avuto alcun
pentimento? Magari ve-
dendo un bel film non le &
mai successo di trovarsi a
pensare...

...Che bel film mi sarebbe
piaciuto farlo? Questo inten-
de! Beh, ci sono stati molti
bei film, in questi anni. Pero
non mi sono mai pentita. Lj
ho ammirati di cuore. Prima
ad esempio ho citato la Can-
nonero, la cito di nuovo a
proposito di Barry Lindon. |
suoi costumi in quel film sono
straordinari. Guardando il film
ero felice che fosse cosi tanto
bello ma, a dire il vero, non
avevo granché voglia di farlo.
Ho preferito dedicarmi al Tea-
tro. Mi piace di piu, Mi da pi
soddisfazione. Sempre parlan-
do dei cambiamenti e dell’at-
mosfera, it Cinema rispetto aj
miei tempi & diventato pid
un'industria con tutto quello
che ne consegue.Voglio dire:
allora c’era uno spirito deci-
samente piu artigianale e for-
S& proprio per questo pil vi-
vo. Le troupe erano appassio-
nate, si era tutti molto affiata-
ti. Ne "'li Generale La Rove-

“re’’ di Rossellini, avevamo de-

gli orari pazzeschi, condizioni
di lavoro certo non tra le mi-
gliori, in piena estate, chiusi
dentro gli studi di Cinecitta
senza aria condizionata -che
non c’era, ovviamente- con le
porte chiuse per motivi di
scena: si girava un’ambienta-
zione invernale e c’era l'effet-
to nebbia, quindi non poteva-
mo aprire nulla. Ogni tanto
qualcuno succedeva anche
che si sentisse male, Ma quan-
do poi il film vinse un premio
al Festival di Venezia tutti, an-
che I'ultimo dei macchinisti
era felicissimo. Era dura lavo-

rare a quel tempi, ma appa-
gante su tutti i fronti sia uma-
ni che professionali. In uno
degli ultimi lavori che ho fatto
per il cinema, a un certo mo-
mento il truccatore ha posato
I pennelli ha detto “it mio ora-
rio € scaduto, vado...” E
quando ho protestato per un
comportamento cosi poco
professionale mi ha risposto
di non preoccuparmi che da i
a breve sarebbe arrivato il
suo sostituto, Ma come? A
meta di una scena mi si cam-
bia il truccatore? A me pare
assurdo. E questa & purtrop-
po una mentalitd che va sem-
pre piu diffondendosi col
tempo, € diventato un lavoro
quasi da cartellino con I'oro-
logio in mano da controllare
sempre. Questo succede an-
che quando c’é la famosa “lu-
ce a cavallo” che bisogna
prendere, che scappa in un
momento. C'é molta meno
passione oggi. Questo & il
brutto. Per caritd, non frain-
tendiamo il mio discorso, eh?
E giustissimo difendere i lavo-
ratori, far rispettare le ore di
lavoro e tutto il resto. Non
voglio neanche dire che non
ci fossero anche casi di vero
sfruttamento. Ma il mondo
dello spettacolo & qualcosa
che va al di fuori del normale.
In teatro, invece, ¢ ancora
molta passione. E la gente &
ancora disposta a fare sacrifici
In nome dello spettacolo che
deve andare in scena. lo vedo
nei teatri dove capito che la
gente di palcoscenico, sia di li-
rica sia di prosa, trema ancora
prima di andare in scena, alla
prova generale, alla “prima”.
Quindi il teatro ancora riesce
a emozionarmi. In particolare
amo moilto le prove, per me
importatati per riuscire a ca-
pire meglio i personaggi. Cosi
se posso cerco sempre di al-
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ternarmi tra la sartoria e la
sale prove. Fatti i costumi si
arriva al debutto e poi do-
po... arrivederci e grazie. Si
ricomincia daccapo con un’al-
tra produzione.

Dopo la “prima” cosa
succede per il costumista?
Di solito si mette tutto nelle
mani della sarta che seguira la
tournée e si spera nel buon
senso degli attori che non
facciano fe loro prepotenze,
perché succede anche questo.
Intendo dire: una cravatta che
non piace all'attore viene
messa alla prima perché il re-
gista e |a costumista erano
d'accordo, e poi alle repliche
viene sostituita dalla cravatta
che decide arbitrariamente di
indossare |'attore. La sarta
cerca difendere fimpostazio-
ne originaria, ma non ha mol-
to potere, anche perché deve
comunque convivere con gli
attori durante tutto il giro”.
Non e facile. Ma succede ab-
bastanza spesso di imbattersi
coi capricci degli attori dopo
che il regista e la costumista
$e ne sono andati. E questo
puo succedere. A proposito
devo dire che seno davvero
encomiabili gli attori di Ron-
coni, precisi puntuali, in tutto.
E dipende proprio comunque
gia da lui stesso, che & uno
preciso, che tende a educare
anche i suoi attori? Ma non
tutti rispettano il rigore ne-
cessario che bisogna osserva-
re nel lavoro.

C’e quindi molta meno
passione e un certo lassi-
smo riguardo le nuove le-
ve?

Non vorrei fare proprio un
discorso solo al negativo. Per-
ché in un certo senso ¢’¢e pill
liberta, forse...Del resto &
come il direttore d'orchestra.
Quando si fa spettacolo biso-
gna rispettare la decisione di

un'unica testa, che e quelia del
regista. Lui guida tutto. E biso-
gna fare quello, che piaccia o
meno. Altrimenti lo spettaco-
lo finisce con sbrodolarsi tut-
to. Oggi piuttosto si cerca di
affermare di piu la propria in-
dividualita, le proprie esigen-
ze. | ragazzi sono ailevati cosi
gia in casa, sono anche cam-
biati i tempi. f ché nel privato
va benissimo, ma non so se
sia giusto anche net teatro,
anzi o so: non va affatto bene
in teatro. Diciamo che a me
piace lavorare con registi au-
torevoli, intelligenti, colti che
non mi chiedano sciocchezze,
€CCo, CON Cui potermi anche
confrontare; cosi come mi
piace lavorare con attori con
una spiccata personalita. Ri-
prendendo il discorso di pri-
ma, di come si costruisce un
costume, vorrel aggiungere
che a me piace anche molto |l
confronto con l'attore: Perché
comunque ¢ lui alla fine che si
presenta di fronte un pubbli-
CO cot mio vestito addosso.
Ho sempre un grande rispet-
to per lattore, voglio che sia
felice del vestito, che si senta
bene. Devo aiutarlo e so
quanto sia importante per un
attore avere il vestito giusto
per poter affrontare ai meglio
il suo personaggio. E successo
anzi spesso che io abbia me-
diato tra l'attore e il regista
per via del costume che F'at-
tore non voleva fatto in un
certo modo.

Questo anche sacrifican-
do la sua creativita?

Non € cosi, ho. Perché io ri-
tengo il mio lavoro al servizio
delio spettacoio e non al ser-
vizio del mio gusto o delia
mia creativita. E il risultato fi-
nate quello che mi interessa. |l
mio fine non & creare un bel
costume, ma un bel personag-
gio. E diverso.Vestire bene

quel dato attore per quel tipo
di personaggio, secondo le
impostazioni della regia. Quin-
di non & mai un compromes-
s, & solo il mio lavoro. Da qui
la netta differenza tra il lavoro
del costumista e quello dello
stilista. A volte mi capita di

~avere dei giovani che muovo-

ho i primi passi e mi dicono
di voler fare o 'uno o laltro.
Ma attenzione, non e possibile
confondere i ruoli. Lo stilista
e libero di creare cio che
vuole, anche se deve tenere
presente in ogni caso la moda
del momento, deve guardare
al futuro, il mercato. Ma in-
dubbiamente se vuole mette-
re un fiocco sulla spalla di un
capo d'abbigliamento nessuno
gli dice nufla. Il costumista, in-
vece, deve tener conto di al-
tre realta. E un lavoro al servi-
zio di un altro che richiede
tutt'altro tipo di cultura e so-
prattutto di atteggiamento. E
quello che posso aggiungere &
di invitare i ragazzi che voglia-
no intraprendere questo lavo-
ro di provare a entrare al
Centro Sperimentale dove in-
segna Tosi. [l miglior maestro
che si possa avere. Pensi solo
che qualche tempo fa, non ri-
cordo bene quando, ma Tosi
ha tenuto un seminario ai ra-
gazzi sulla “servitd”. E si sa
quanto sia difficile, quest'argo-
mento, data Ja pochezza di in-
formazioni, di materiale cui
far riferimento: non si ritrae-
vano i servi, non gli si scatta-
vano foto; & un mondo moito
affascinante e misterioso. Tut-
to da scoprire. C'era anche
Ln'aitra ottima scuola, fino a
qualche tempo fa, quella diret-
ta da una bravissima costumi-
sta, la Mafai. Non so perché
non esista piu, forse perché
non riusciva ad avere piu con-
tributi, mi pare fosse legata al-
la scuola di Proietti. Purtrop-
po le scuole di costume sono
tenute da gente Spesso im-
provvisata, ¢ anche che chi ha
studiato ma che non ha alcu-
na esperienza vera sul campo.
Ma il mestiere e tutto {i, basa-
to suil’'esperienza diretta e
non suile teorie. Quindi mi
chiedo cosa trasmettono
questo insegnanti agli allievi?
Lei farebbe 'insegnante?
Oddio, me {0 hanno chiesto
tante volte, ma ne, non lo fa-

rei. Secondo me essere inse-
gnante €.un dono. Ho anche
avuto di verificare le mie ca-
pacita di insegnante una volta.
E non ero male. Avevo istitui-
to una specie di faboratorio
per la realizzazione di molti
costumi elaboratissimi e ave-
vo bisogno di un aiuto. | ra-
gazzi mi seguivano bene e i ri-
sultati sono stati ottimi. ma da
qui a fare proprio I'insegnan-
te, no. Non ho [a testa, non
mi sento dotata, hon avrei pa-
zienza, lascerei indietro gli al-
lievi meno meritevoli, sarei
parziale, non sarej giusta. Per-
sonalimente sono per la meri-
tocrazia piu assoluta. Sono
molto severa. E sarei davvero
peliticamente scorretta. £ non
mi piacerebbe. Tosi per esem-
pio invece ha veramente |
dono dell'insegnamento, e
bravissimo ed & seguitissimo.
Purtroppo entrare alla Scuola
Sperimentale € davvero diffici-
le. Una volta mi sono trovata
nelia commissione di selezio-
ne ed ¢ stato davvero imba-
razzante. Un’infinita di fogli,
bozzetti da tutta ltalia. Diffici-
lissimo scegliere.

Come si svolgono queste
selezioni, cosa e che fa
scegliere un potenziale al--
lievo rispetto a un altro?
Intanto sono importanti |
bozzetti un curriculum in cui
venga specificato se si hanno
esperienze gia sul campo, poi
bisogna rispondere a un que-
stiocnario sul perché si vuole
fare questo mestiere, quali so-
no le motivazioni che spingo-
no un giovane in questa dire-
zione, citare il film preferito, €
necessario sapere per chi esa-
mina e domande sapere
quante volte va al cinema. So-
no informazioni che trovo
giusto emergano in una com-
missione. Lo trovo giusto.
Perché a volte arriva il giova-
ne sprovvedutc di tutto che
vuole fare ii mestiere di co-
stumista ma non va mai al ci-
nema, mai a teatro non ha un
modello da seguire, € comple-
tamente allo sbaraglio. E inve-
ce la passione si denota anche
dalla conoscenza dei film che
si ha. Qual & il film che ti &
piaciuto di pid, Barry Lindon?
Bene, perché? Si cerca di capi-
re la persona e it livello d'in-
teresse. Non € solo bozzetto




